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ABSTRAKT

Praca sa zaobera vzt'ahom hudby a fotografie na LP doskach, londynskym atelierom Hip-
gnosis, o hudobnej scéne byvalej CSR. Nasledne interpretuje vizual niektorych vybranych

albumov od Hipgnosis a Ceskoslovenska.

KTucové slova: Hipgnosis, hudba, LP obal, fotografia

ABSTRACT

The thesis is about the relationship of music and the photography of LP cover, London studio
Hipgnosis and about the music scene in Czechoslovakia. Furthermore the thesis interprets

the visuals of some selected albums from Hipgnosis and some from Czechoslovakia.

Keywords: Hipgnosis, music, LP cover, photography
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UvoD

Jedna spomienka z detstva — prehrabavanie v platiovej zbierke otca ma inSpirovala k pisaniu
o tematike hudby spojenej s fotografiou. (Vychvalovala som sa rovesnikom, ako vel'a ich
mame, no teraz mi doslo, Ze az tak vel'a toho nakoniec ani nebolo.) Na druht stranu otec mal

dobry vkus, preto okrem Tublatanky mal aj déleZitejSie zastUpenie v hudbe.

Spat’ k tej spomienke, napadla mi platia Boba Dylana, ktori som v podstate nikdy nepo-
¢avala, len teraz, ked” som ju doniesla na zlinsky privat. Ta platia bola jeho debutova, s jeho
rozmazanym portrétom. Mal na nej kuceravé vlasy a privreté o€i, karované sako a $al. Na
svoj vek posobil staro. Jeho styl povazujem za nad¢asovy, rovnako aktualny v 60. rokoch
ako i dnes. Tento jeho vyraz bol do ur€itej miery vplyvom na moj vkus, zdal sa mi ako
vhodna revolta proti modernej dobe. Bolo v iom nieco ve¢ného, ¢o sa mi vzdalo byt’ roman-

tické, preto som sa snazila posobit’ tak, aby som sa pacila Dylanovi.

Maloleté diet’a vobec nerozmysla nad vyznamom obrazu, mam pocit, ze ani vacsina dospe-
lych. Spomenula som si na pana X, ktorého som asi mesiac vyucovala angli¢tinu. V jeden
deit som si ako tému vybrala umenie a ked’Ze tieto hodiny boli ob¢as improvizované, napadlo
mi zadanie pre pana X, aby mi analyzoval obraz. StraSne som sa zahanbila, ked’ som prisla
na to, ze analyza obrazu nie je obycajna schopnost’, ktortu ovlada kazdy dospely ¢lovek. Je
potreba mat’ zal'ubu v obrazoch, ich rozkladu a hl'adaniu skrytého vyznamu. Ak sa nau¢ime
rozbor obrazu, alebo ak je vytvarnik naozaj hlboko zainteresovany, len vtedy mézeme dokéa-
zat’ spravit’ nieCo, ¢o odpoveda vnitornému rozpolozeniu interpreta (hudby). Preto otazka
typu "ako to na teba posobi" je jedna najt’azSia otazka a len malo l'udi ju vie plnohodnotne
opisat’. Teda ta obalka Boba Dylana je interpretovana ako odraz vtedajSej doby a mentality
mladych. Rozmazanie obrazu naznacuje emocionalitu a expresivitu, popripade, moze byt
obrazom pocitu Uzkosti (UzKostni 'udia vidia normalne, prave rozmysl'anie alebo pocit v
hlave je rozmazany). Hnedy kolorit fotky je ten, ¢o spdsobuje melancholiu obrazu. Ak sa
divak aj zapocuva do platne, je mu zrejmé, ze to, ¢o je vonku, je aj vnutri. Pripadd mi to

trochu ako ilustrovanie knihy, lenZze namiesto pribehu sa ilustruje dojem.
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1 O VZNIKU ILUSTRACNYCH OBRAZOV PRE LP PLATNI

Tvorba albumovych obalov je disciplina, ktord vymyslel Alex Steinweiss v roku 1939.
Povodne tieto obaly pochadzaja z Cistej nutnosti ochranit’ povrch platni pred poSkriabanim.
Niektori tvrdia, Ze na prvych grafickych navrhoch sa objavovali noty z hudby. Tato disci-
plina Steinweissa mala neskutocny vplyv na grafiku celosvetovo, prekracujici pdvodny za-
mer obalu. Alex Steinweiss pracoval pre Columbia Records, tam vymyslel novy sofistikov-
nejs$i sposob prezentacie kazdého nosica, nahradujic klasické obaly v Style “nahrobného
kamena”. Mal dve podmienky — aby sa odkaz hudby premietol na vonkajSok a aby sa zvysil
predaj. ,,Platiiové obaly uz neboli neddlezité, nahraditel'né vacky na ochranu, pouzivané na
propagéciu okrajovych produktov a sluzieb. Uz su dokladne navrhované a vytlacené objekty

zamerané na obraz a text“ komentuje historik Nick Edge.?

Obrézek 1: Steinweiss, A.: Smash Song Hits, 1939, obal pre Imperial Orchestra (Columbia, 1939)

Steinweissov vynalez hned’ uchvatil publikum a pomohol priemyslu dostat’ sa na Gplne ina
uroven ako predtym. Ako sa zvySoval predaj albumov, tak aj tvorba novej hudby, ¢o po-
mohlo mnohym dizajnérom dostat’ sa do tejto brandze. Ked’ v roku 1948 Columbia Records

vydala novu re-ediciu Beethovenovej Piatej symfdnie s navrhom od Steinweissa, predaj sa

L RIVERS, Charlotte. 2003. CD- Art: The Cutting Edge od CD Packaging. RotoVision. s. 8. ISBN 978-
2880467456

2 EDGE, Kevin. 1991. The Art of Selling Songs. Graphics for the music business, 1690-1990. Futures Publica-
tions. s. 93. ISBN 978-1871131031
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zvysil 0 894%.3 Na trh prisla druha generacia dizajnérov - Jim Flora, Jim Amos a Bob Jones.
Tito zalozili §tyl ruéne malovanych motivov podl'a mody vtedajsich dob, no tento ich §tyl
sa rychlo dostal z médy s prichodom nového mésa do priemyslu. 50. roky prisli opat’ s novou
generaciou, ktord sa potrebovala vyrazne odliSovat’ od predosiého vkusu. Pocas tejto doby
tvorili vytvarnici ako napriklad Saul Bass, David Stone Martin, Francis Wolff alebo Reid
Miles. Ti svoje vytvory zalozili na estetike Bauhausu a Svajéiarskej §koly. Najviac vynikal
asi Reida Miles, ktorého tvorba je celkom podcenend, ale zndma pre vydavatel'stvo jazzovej

a bluesovej hudby Blue Note.

3 McKNIGHT-TRONTZ, Jennifer. 1999. Exotiquarium: Aloum Art from the Space Age. St. Martin's Griffin
s. 10. ISBN 978-0312201333
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2 PREVRAT V TVORBE - NOVE VIDENIE

V porovnani so sucasnost'ou sa 50. roky minulého storocia vyznacovali mensou mierou vi-
zualne orientovaného zmyslania. Hudobne zemrany magazin neexistoval. Sktisenost’ s ob-
razom bola prevazne Cerpana z filmového platna a reklamy. Navstevy galérii boli vyhradené
prevazne pre vyssSie spoloCenské triedy. Namety fotografii boli védc¢Sinou inSpirované
mal’bami. Tieto obrazy sme neskdr mohli objavit’ v rockovom svete, v pézach hviezd, ako
napriklad na fotografii Jima Morrisona s rozovretymi rukami. Tato p6za sa samozrejme ne-
vyskytovala len u neho. Frontmani si tato polohu osvojili asi najviac, je pravdepodobne na-
jefektnejSiou polohou vdbec. V tejto dobe bol format Stvorcovy, podobne ako aj obrazovka
televizie. Stvorec v tych niekolkych centimetroch predstavoval modernost’ doby a obrazy v
nej boli predmetom vymeny a zdiel'ania. Podobne ako je dnes Facebook. Posluchaci nikdy
neuvazovali nad autorom fotografii, posobila na nich jedine sila obrazu samotného. Obaly
boli tplne novym jazykom, bolo to prebudenie, nova kultira, ktort vnimali aj rodicia, ale
nie tak intenzivne ako ich deti. Teraz je to podobne s internetovou generaciou. Hudba sa
pocuvala hodiny, pocas ktorych sa fantazirovalo nad obrazom, trochu ako sa teraz sleduje

YouTube. Toto obdobie bolo tiez dolezité z pohl'adu vyvoja hudby a novych zanrov.

Popularizécia rock and rollu spolu s Gspechom swingu a jazzu so sebou priniesla velkt po-
trebu komercializacie a Standardizacie. S fenoménom rockovej hudby priSiel aj vizual
mugshotovych obalov — ktory sluZil ako jednoduché identifikéacia interpreta alebo kapely.
Ako sa umelci stali tinedZerskymi idolmi, albumové navrhy sa stali perfektnym spdsobom
preneseniu zvycajne moc konzervativneho obrazu, navrhnutym zvlast pre americkych
nastro¢nych posluchacov 50. rokov a ich rodi¢ov. Kym iné zanry mali preilustrované obaly,
estetika mugshotovych obalov pretrvavala do Sest'desiatych rokov. Za toto obdobie zaner
rocku smeroval aj inymi smermi. The Beatles je jednym z prikladov tohto nového smeru,
nie len v hudbe, ale aj v posune obalovej ilustracie. Album St. Pepper’s Lonely Hearts Club
je odklonom od klasického pop rocku a viac sa priblizuje k psychadélii — tato hudba sa vy-
znaCovala vysSiou mierou experimentovania nez kedykol'vek v minulosti, podobne sa

prispbsobila aj samotna grafika. Obalka sa stala jednou z najzndmejSich v histérii aloumovej
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grafiky. Predstavuje vystrizky celebrit v zivotnej vel'kosti. Tento farebny priklad bol pociat-
kom 70. rokoch podkladom pre d’alSie albumové obaly.

ih

Obrézok 2-3: Haworth, J., Blake, Cooper, M. P.: Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, 1967,

predna a zadna strana obalky LP pre The Beatles

Roger Dean a Storm Thorgerson boli najhlavnejsi tvorcovia ktorych tvorba siahala od surre-
alnych krajiniek po jednoducht prizmu odrazajticu svetlo na ¢iernom pozadi. Toto bol mo-

ment ked’ sa zacala vizualna reprezentacia hudby.

Popularita umelcov v d’alSej dobe sa zvySovala, to znamenalo, Ze si samotny umelec mohol
povedat, koho chce za grafika a fotografa, hudobnici sa dokonca ¢asto podielali na tvorbe
grafiky na vlastnych aloumoch (napriklad Bob Dylan, Cindy Lauper, Freddy Mercury, Pet
Shop Boys, Mike Oldfield).

Osemdesiate roky boli poznamenané dvoma udalost'ami ktoré naveky zmenili tvar hudob-
ného priemyslu a obalového navrharstva. Prichod videa a popularizacia CD. Video prinieslo
do hudby pohyb, o sa novej generacii zapacilo. Uspech bol okamzity. V roku 1982 pocet

predplatitel'ov hudobného kanalu MTV sa z 2,5 miliénov zvysil na 9,6 miliénov.* Videa ale

4 CAVE, Damien et al. 2004. Rolling Stone, 50 Moments That Changed Rock and Roll. November 2004. s. 86.
ISSN 0035-791X
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vyzadovali viacej financii, preto bolo bezné minut’ vicsie prostriedky na samotny videoklip,
nez na tvorbu albumu. Rozpocty boli venované skor na vyrobu hudobného videa a uz menej
na graficky navrh. Hudobné vided sa stali primarnym vizudlnym spolo¢nikom vydava-
tel'stiev, tym nahradili albumovy obal. Prichod videa bol inSpiraénym zdrojom pre grafic-
kych dizajnérov v objavovani novych hranic zobrazenia. Podobne ako si filmovi reziseéri
osvojili typografiu a ilustraciu, aj kineticky tvar sa uviedol do platnosti v tlacenej grafike.
Tento krok znamenal zaciatky marketingu a luxusneho balenia. Spdsob ilustrovania obalov
taktiez ovplyvnila technickd revolticia. Druhym velkym vplyvom bolo spustenie prvych
kompaktnych diskov v Japonsku v roku 1982. Priemysel sa ¢oskoro pustil do novych re-
edicii katalogov hudby, teraz uz aj do CD. Neskor spolu s hudobnymi ¢asopismi ako britsky
i-D, americky Rolling Stone alebo francuzsky Actuel priSiel vertik&lny formét obrazu. Dnes
je Stovrcovy format pouzivany prevazne v internetovom a pocitatovom prostredi. Miniatu-
rna zmensenina obrazu (thumbnail) na iTunes je pravdepodobne najrozirenejsi priklad kon-
tinuity tohto fomratu, hoci zmenSeny a virtualny, plni vSak stale rovnakd funkciu. Okrem
spominaného Stvorca je momentalne minimalne rovnako populdrny pomer 16:9, ktory je

ur¢eny pre obrazovky mobilnych telefénov a tabletov .

V populérnej scéne sa dostala do povedomia rapovéa hudba a jej predstavitelia svoju filozofiu
okrem piesni samotnych tiez premietali do vyzoru odzrkadl'ujiceho ich identitu. Popové ka-
pely sa prezentovali tazko ilustrovanou a farebou grafikou, ktora pravdepodobne znela ako
hudba, ktoru hrali. Na druht stranu Guns N” Roses a ich album Appetite For Destruction su
dobrym prikladom na temnu, metalovd obalku. Na tejto konkrétne maju hlavy ilustrovane
ako lebky. Dizajnéri punkovych kapiel sa rozhodli otriast’ zakladmi priemyslu, vytvorili tzv.
“urob si sam” dizajn, ktory spocival v Zivych farbach, vystrihnutych fotografiach a textov z
Casopisov, dovtipom na “no-design” a najma na tvorbu v domécich podmienkéach, aby sa
vyhli policii. InSpirovali sa ruskym konstruktivizmom a propagandovym umenim, situacio-
nistickou internacionalou, El Lisickym a mantrou Bauhausu “menej je viac”. Jamie Reid, asi
najvyznamnesi punkovy grafik v tej dobe vysvetlil tento pristup ako vysledok nulového roz-

poctu, v ktorom potrebovali rychly a efektny vizudl, preto bola koldz asi najdominantnejSim
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typom punkovych platni.®> Punk bol nihilisticky a efemérny, ale nakoniec jeho duch prezil a
ovplyvnil d’al$iu generaciu. Grunge bol kl'aicovym pre 90.roky, zvuk aj obalka boli v pod-
state zaloZené na principe “nezaujima ma to”. Od prelomu tisicro¢ia az do sucastnosti gra-

fické navrhy nepresli takmer Ziadnou inovaciou. Cerpaju prave z predoslého storocia.

VS 181)
20D SAve THE QuEEn 3.20

5o pril
5K pRTOE

Obrézok 4-5: Reid, J., God Save The Queen, 1977, predna a zadné strana obalky LP pre Sex Pistols

Vytvorenie funkéného dizajnu v ktorom typografia, farba a layout dobre funguju je asi
cielom kazdého dizajnéra a najmaé pre tych, ktorych tlohou je vizudlna reprezentacia hudby.
Albumoveé obaly vznikli z potreby prekladania odkazu hudby na vizualne elementy. Ako sa
vyvinuli v 30. rokoch, dosiahli vrchol v 60. a ranych 70. rokoch, ukazujuc vzorové priklady
najlepsich vytvarnych spracovani dizajnérov, fotografov a vytvarnikov. V tejto dobe spinali
elementarnu funkciu ako napriklad ochranu, na druh( stranu sa obaly stali ikonickymi re-
prezentaciami v hudbe samotnej. Warholov bananovy navrh pre The Velvet Underground,
Abbey Road od The Beatles alebo tvorba Jamieho Reida na reakciu Britskej monarchie v
albume God Save The Queen (na obalke je fotografia Kralovnej Alzbety od Cecila Be-
atona). Pocas mnohych rokov sa podarilo zachovat’ ¢aro obalov od gramofénovych platni,
neskor ale nastupili iné formaty ako kompaktné kazety a digitalne disky. Zacalo sa sprostred-
kovanie Zivej hudby v exteriéri, preto sa budovali aj Stadidny a organizovali prvé hudobné

festivaly. Taktiez sa experimentovalo so sposobmi skladania obalov platni. Platiia Catch a

> THORGERSON, Storm a POWELL, Aubrey. 1999. 100 Best Aloum Covers. DK. s.107. ISBN 978-
0751307061
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Fire od Boba Marleyho sa otvérala ako zapalovac¢ alebo Alice Cooperov obal k albumu
School’s out sa otvéral ako Skolska lavica. In Through the Out Door od Led Zeppelin mal
Sest’ verzii obalky, kazda predstavovala tu isti scénu nocného klubu ale kazdy krat z iného
uhlu. Tento album sa dokonca predaval v papierovom vrecuSku bez akychkol'vek informa-
cii.b

Zaciatok kompaktnych kaziet v 80. rokoch zmensila velkost’ 12x12 palcov na 4 x 4. Dvadsat’
rokov dopredu, MP3 formaty a streamovanie z iTunes skoro uplne zmazali koncept grafic-

kého dizajnu pre hudobné albumy.

Fotografia hra délezitu rolu v dejinach hudby, ich vyvoj a priebeh je Gzko prepleteny. Maly
format ale vel’ké nasledky. Pri pohl'ade na obalku je skoro mozné pocut’ to, ¢o vidime. Kto
si kupil platiiu len kvoli obrazku vpredu? Frontman Sex Pistols dokonca tvrdil, Ze keby l'udia
platne kupovali kvoli hudbe, cela tato vec by rychlo vymrela.” Niektori fotografi si na nej
vytvorili vlastny $tyl, niektori vytvorili ikony. Vydavatel'stva si tiez budovali vlastnu identitu
— Cierno-biele fotografie Francisa Wolffa pre Blue Note, jemna nuansa ECM, sureélne vy-
javy Hipgnosis. Je mnoho obrazov na platniach, ktoré st dnes symbolmi storoc¢ia. Velka
hospodarska kriza v podani fotografov Farm Security Administration, Black Power — bojové
hnutie za rovnopravnost’ ¢ernochov v USA... Fotozurnalizmus René¢ho Burri a Josefa Kou-
delku a ich svedecka vypoved o spolo¢nosti. Od Roberta Doisneau po Williama Weigmana
— snimka skoro kazdého z fotografov zdobila obalku platne. Tieto Stvorce ponukaju prehlad
dejin fotografie — st ¢asovou kapsulou. Gainsbourg od Williama Kleina, Miles Davis od
Irwinga Penna, Monk od W. Eugene Smitha, Bjérk od Nobuyoshi Araki, Hirov umiestnenie
Micka Jaggera do stredu, Patti Smith a Taj Mahal od Mapplethorpa alebo praca Becherovcov
pre postindustrialny Kraftwerk a lacne honosny realizmus Nan Goldin. Preexponovanie, fo-
tomontaz, obraz v obraze, kazda technika sa najde v 31x31 centimetroch. Cim viac sa do

tejto tematiky ponorime, tym SirSie obzory sa otvaraju.

® MATSUI, Takumi. 2001. In Search of the Lost Record: British Aloum Cover Art of the 50s to the 80°s.
Graphic-Sha Publishing s. 86. ISBN 978-4766112689

"DEAN, Roger a HOWELS, David. 1982. Album Cover Art Vol.2. Paper’s Tiger/Dragon’s World. s. 23. ISBN
978-0891043126
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3 HIPGNOSIS

Velky stvorcovy format albumového obalu je asi jeden z dovodov, preco st gramofoénové
platne tak obl'ibené. V 70. a 80. rokoch hudobné vydavadel’stva minali mnozstvo penazi na
vyrobu platni, ¢ast’ bola venovana prave na tvorbu grafického navrhu obalu. V zlatom obdobi
vinylovej vyroby vydavatel'stva zvy¢ajne fungovali spolu s vytvarnym oddelenim na jednom
mieste. No nikto nemal tak vysoky profil klientely ako londynsky nezavisly ateliér Hipgno-
sis. Zaujala ich emoc¢na a konceptualna stranka veci, boli posadnuti obrazmi a narativnou

zapletkou zobrazenia.

Agenturu Hipgnosis so sidlom v Londyne primarne viedol Storm Thorgerson a Aubrey
Powell. V obdobi medzi rokmi 1963 a 1983 stéli na Cele tej zmeny, ktora predstavovala
napadity skok rockovej hudby zo svetského charakteru na magickost’, absurdu a grotesku.
Ateliér dopomohol albumovému krytu stat’ sa viac celistvym oproti predoSlej umeleckej to-
talite. Efektivne prelozili zvukovy zazitok na staticky obraz, pricom zrychlili vyvoj rockovej
platiiove;j titulky. Vizudlna krajina popularnej hudby a holisticky zazitok z poc¢uvania boli
oboje nezvratne pretransformované evoluciou gramofonovych obalov subezne s rapidne
zvysujacimi sa predajmi vinylov v 70. rokoch. Skromné koncepty a nizke rozpoéty charak-
teristické pre zaciatky tohto média boli vo vel’kom nahradené rockovou sférou s vizualnymi
ambiciami, ktoré odzrkadl'ovali tizby hudobnikov. Vol'akedy bola vac¢sina obalok portrétom
skupiny, zdoéraznovali tym rozsiahli umeleckt divergenciu. Kinematografickd obrazotvor-
nost” a estetika priznac¢na pre Hipgnosis bola silne ovplyvnend Thorgersonovym akademic-
kym vzdelanim v oblasti filmu a televizie na Londynskej filmovej Skole. Ako konceptualne
vykonny tim, Thorgerson ovladal produkéné aspekty, Powell sa zameriaval na fotografiu.
So spolupracou inych dizajnérov, tvorba Hipgnosis zaloZila obdobie, v ktorom uz nebola
potreba sa hudobnikovi objavovat’ na titulke platne, taktieZ nevyZadovala Ziadnu doslovnu
grafiku. Thorgerson a Powell ¢asto zdoraznovali princip tvorby “in situ”. Vyuzitie fotogra-
fie a ilustracie pri tvorbe obalky dlho pred tym, nez sa Photoshop a iné spdsoby pocitacove;j
manipulécie stali kazdodennostou, Hipgnosis zasadne podporovali imaginarne scény v 70.
rokoch. Zdoéraziovali, ze navrhy tituliek obalov predstavuju vyznam produktu, ale nie ich

hmotnu stranku.

Storm Thorgerson a Audrey Powell boli majstrami svojho Zanru. Ich tvorba zahrnula rézne

Kreativne principy — od multiexpozicie po airbrush — a to vSetko analégovou technikou.
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“Felim s hudobnikmi. To je vsetko co robim.”® Takto opisal svoju pracu Storm pri jednom
rozhovore. Fotograf, grafik a umelec v 1963 bol na bakalarskom $tudiu na Univerzite Lei-
cester. VV 1966 Studoval na Film a TV na Royal College Of Arts v Londyne, eSte pred tym,
nez zaloZil Hipgnosis s Aubrey Powellom. Grafické Stadio bolo zamerané na kreativnu fot-
grafiu v hudobnom priemysle. Netrvalo dlho, kym zacali navrhovat’ pre skupiny ako Pink
Floyd, Led Zeppelin, Genesis, Black Sabbath ¢i Paul McCartney.

“Moja kariéra prisla cistou nahodou. Pink Floyd chodili do tej istej Skoly, ak ja, na Ca-
mbridge. Poprosili jedného spolocného znameho aby vytvoril ich obadlku, no on odmietol.
KedZe ja som bol prave pri dverach a vsetko som pocul tak som im povedal: ja to spravim.
Pink Floyd nechceli grafika z vydavatelstva. Chceli, byt nezavislym, mat vsetko pod kontro-
lou. Preto si pomysleli, Ze by ma to aj nechali spravit. Blbci.”

Neboli. Ich spolupraca trvala 40 rokov a bola po celd dobu Uspesna. NajznamejSim dielom
je jednoznaéne navrh obalu pre album Dark Side of the Moon, ktory zobrazuje svetelny 14¢
prechédzajlci cez prizmu a nésledne sa rozlozi na farebnd ddhu. Nepriesvitny trojuholni-
kovy tvar predstavuje kristal'ovo priezra¢ni hudbu Pink Floyd. Diha symbolizuje bohaté
hudobné spektrum, charakteristické pre skupinu pocas ich koncertov. Navrh sa vydava-
tel'stvu spociatku nepacil, mysliac, ze by platia bola tazko predavatel'na. Nakoniec sa z nej

predalo 50 miliénov kusov.

Obrazok 6 a 7: Thorgerson s.: Dark Side of the Moon, 1973, predné a zadné strana pre LP Pink Floyd

8 Autor neznamy, 2008. Graduate’s Review, Spring issue. University of Leicester. s. 10.
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“Stastie hra velkii iilohu. Prdca plodi pracu. Niekedy, ked pracujete s jednym hudobnikom,
dostanete sa aj ku dalsiemu.” Praca pre Pink Floyd viedla k praci pre hudobné vydava-
tel'stvo, kde vytvoril grafiku pre album Argus pre kapelu Wishbone Ash. Navrh sa zapacil
Led Zeppelinu a tym sa spolupraca s hudobnikmi stala jeho odbornym zameranim. “Hudba
je vychodiskovym bodom pre kazdy napad a my sme ti hudbu hrali stale dookola v réznych
podmienkach.” piSe v knihe Taken by Storm v spojeni s obalkou pre Catherine Wheel. “Text
piesni sme citali znovu a znovu. Rozpravali sme sa, carbali, rozmyslali, nahromadili sme
ustrizky, kresby a frazy, ktoré sme eSte prediskutovali a nakoniec spojili do konkrétnejSich
napadov a rozpoznatelnych skic.” Nezalezi na tom, ¢i ma rad hudbu alebo nie. VacSinou sa
mu paci, ale toto nie je podstatné. “Pdcenie nema nic spolocné s tvojou schopnostou to in-
terpretovat. Nasou ulohou je vystihnut koncepciu kapely. Ich vyzor, predpojatost, posadlost,
predmet, to ako by sa oni charakterizovali. Mame vizudlne zachytit' ich podstatu. Niekedy to

fungovalo, niekedy nie — vicsinou dano, samozrejme, inac¢ by sme uz neboli na scéne.”®

Mnohé z jeho tvorby spochybiiuju realitu, ntitia posluchaca pozriet’ sa viackrat, tak ako aj
samotny album si znova a znova vypocujui. Podl'a vSetkého, kvoli bizarnému umiestneniu
postav alebo zdanlivo obyc¢ajnej scény (ktora nakoniec oby¢ajnou vobec nie je). Je dolezZité,

aby hudba a obalka dokazali zvabit’, zbalamutit’, presvedcCit’ o znovuanalyze.

“Maliar tento ciel moze dosiahnut spésobom, ale nie subjektom malby. Fotograf touto ces-
tou nemoze ist, je dolezitejsie aby vedel co robi, nez aby rozmyslal nad postupom. Fotografia
je chladné, mechanické médium. Fotografiu pouzZivame uplne inac, na rozdiel od ostatnych
fotografov. Udalosti fotenia vzdy planujem na nejakom divnom mieste. Niekedy ma volaju
surrealistom, ale ja si to o sebe nemyslim. Niektoré namety su vtipné, niektoré so$né. Su
land-arty, st udalosti s modelmi a hercami. Fotografovanie prebieha in situ, na pévodnom
mieste, nie je vysledkom imitovania.” Je to pravda, ¢i uz umiestnenim 700 posteli na pobrezi
(Pink Floyd: A Momentary Lapse of Reason, Columbia 1987), 20 drevenych telegrafickych
stipov v nezlugitelnom preklenuti na poli farmara (Gentlemen without Weapons: Transmis-

sions, A&M, 1988), so sediacim ¢lovekom na vrchu kazdého stipu, alebo s 'adovou sochou

® Autor neznamy. 2008. Graduate’s Review, Spring issue. University of Leicester. s. 11.
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labute na najteplejSom mieste sveta v Death Valley (Blinker the Star: August Everywhere,
Dreamworks, 1999).1°

“Nasli sme tohto Gusa, ladového sochdra, tak nad 60 rokov ale ocarujuceho a vynaliezavého
pana, ale ani on nedokazal zabranit presakujucemu ladovému kamionu, v ktorom sme niesli
tu labut. Nemali sme Ziadnu predstavu o rychlosti topenia sochy, ale silu v tomto sme nasli
ked sa rozziarené svetlo vo vautri labute zachytilo.”

Ked sa zamyslime, rané obaly pre Beatles alebo Rolling Stones mali podobu klasickych

skupinovych portrétov, kde boli zvy¢ajne zobrazeni v tmavej pochmurnej nalade. Hipgnosis

nechceli ist’ touto cestou, chceli tvorit’ zaujimavé, divné, ezoterické, surrealne obrazy.
b b b b

Vyraznym inSpiraénym zdrojom pre ateliér je urCite René Magritte. Bol skromny a ele-
gantny, urcite nebol tak stredom pozornosti ako jeho rovesnik, Salvador Dali.

V jeho mal’bach sa Casto stretdvame mysterioznymi charaktermi so zvlaStnymi objektmi a
imaginarnym pozadim. Tvorba sa vyznacuje vysokou preciznost'ou a realizmom obrazovych
planov ale tematiky jeho ndmetov su Cisto surrealne, az snové. Bol vyraznym vplyvom pre
inych vytvarnikov aj v oblasti v filmu, napr. pre Davida Lyncha. VSimnime si, Ze takmer v

kazdom jeho filme sa objavuju Cervené zavesy, motiv Casto priznaény pre Magritta.

Obrézok 8 a 9: Hipgnosis: Moroccan Roll, 1977 a Magritte, Rene: The schoolmaster, 1954

10 Autor neznamy. 2008. Graduate’s Review, Spring issue. University of Leicester. s. 12.
11 Autor neznamy. 2008. Graduate”s Review, Spring issue. University of Leicester. s. 12.
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3.1 Oko burky

Oko burky, v preklade Eye of the Storm je kniha vydana v roku 1999 a napisana samotnym
Storm Thorgersonom. Predstavuje albumoveé grafiky ateliéru Hipgnosis, no tie najznamejsie
schvalne vynechal a obsiahol ich v jednej d’alSej knihe. Ako sa portfolio Hipgnosis postupne
rozSirilo, tym vzniklo aj viacej publikéacii a monografii. Tato publikacia, Eye of the Storm,
bola zasadna pre tlto pracu, ked’ze obsahuje niekol’ko zamysleni nad problematikou o vzt'a-
hoch obrazu k hudbe, autorstvu, reprezentacii a piSe aj o fenomeéne klisé, ktory je délezity aj
mimo oblasti albumovej grafiky. Druhd ¢ast’ vyrozprava pribehy vzniku jednotlivych foto-

grafii na titulky platni pre niektoré hudobné skupiny a ich interpretéciu.

3.1.1 Neck of the Woods??

“V jednom drobnom vlhkom rohu Londyna, na severe mesta v malej enklave nazvanej Belsize
Park, v neurcitom ateliéri, medzi pracujucimi ludmi roznych odborov, v profesii s nazvom
komercna grafika, v mensom oddieli graficky dizajn, a eSte v menSej kategorii fotografii s
pododdielom kreativnej fotografie je miesto kde nas najdete.” piSe Jean-Luc Cliché v Gvode

knihy Eye of the Storm.

Cliché opisuje problematiku toho, do akej miery nés ovplyvni reakcia na vytvarné dielo ak
pozname jeho autora osobne alebo len z videnia. K tejto dileme sa dostal po portrétnej re-
trospektive Picassa a néasledne vystave Vermeera. Vermeerov osobny zivot bolo tym, ¢o
vrhlo svetlo (a toto je klI'aCové slovo pre Vermeera) na jeho kompozi¢nt zaujatost’ a Setrnost’
nametov (polovica jeho malieb zobrazuje Zeny pri okne), ale tieZ na jeho trvalé skimanie
vys$sie uvedeného svetla. Picasso, na druhu stranu, namaloval velké mnoZstvo portrétov
mnohych Zien, ktoré sa objavili v jeho zivote. Ked’ tieto dve strany vidime Vv priereze obra-
zovych dejin, dostaneme sa ku spornej otazke. Picassove portréty boli vo vSeobecnosti neli-
chotivé, skreslené, kubistické a mrzké, podobne ako aj jeho nepocetné aféry. Jeho tvorba je
surova. Napriek uZasnému citu pre liniu, tvar a formu, nemal Ziadny zaujem o svetlo, tiez
len malokedy zobrazil dotyk alebo nezné tendencie v mal'be. Mozno Picasso nemal az tak

rad tie Zeny v jeho Zivote... Preto ako otadzku Jean-Luc Clicheé podal: “Ziskame ndhlad do

12 Ustalené slovné spojenie, znamen4 oblast’ pévodu
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tvorby ak sa oboznamime s osobnym Zivotom autora alebo je lepSie ak sa umenie pozoruje s
relativnou ignoranciou, nevedomostou?” Cliché sa ale hned’ odklonil od odpovede. Ako
priklad spomenie, Ze jeho osobny Zivot moze, ale nemusi mat’ vplyv na jeho tvorbu. Jedno-
znacne vSak ovplyvni vzt'ah vzniku prace. Pokial’ ide o naSe hodnotenie urcite ma zanedba-
te'ne maly vplyv. V albumovej grafike, obe grafické a obzvlast obchodné stranky sa k nam

dostand.

3.1.2 Selektivne/konceptualne oko

V casti “The selective/conceptual eye” Cliché rozliSuje fotografov, ktori ovladaja selektivne
oko a, kto ma konceptualne oko ako on sam. Fotografi vyberaju Uryvky z reality, ktora sa
im prave dostala do cesty a nasledne sa pokusaju ta Cast’ zachytit’ podla seba. Vyberaju bud’
urcity uhol, ¢as, konkrétne miesto alebo si vSetko naaranzuju. Tato zruénost’ (vrodent alebo
ziskanll) zvécsia s varidciou osobnych alebo technologickych dodatkov ako napriklad extra
osvetlenim, spdsobom vyvolania, zdoraznenim Ciernej a tonalitou tlace. Cartier Bresson ma
domnelé¢ selektivne oko par excellence, je fotografom a umelcom, zatial’ ¢o jeho teta Elsie
je len “cvakackou” a nie umelkynou.

Dizajnéri ako oni maju konceptualne oko. Ich fotografie si koncipované ad hoc. Napady sa
skonkretizujt do obrazu, su ur¢ené na reprezentaciu hudby, ktorti sprevadzaji. Presnejsie:
pocity a napady v nej zachytené. Ich obrazy nie su vyberom z vonkajSej reality, mézu sa
vSak skladat’ z extrémne redlnych elementov. Ni€ nie je ndjdené, vSetko je premyslené. Re-
kvizity, modeli a lokacie nie su objavené, ale pripravené. Obrazy nie su bezprostredné, ani
najdené, su stvarnené ru¢ne s vyuzitim oka a mozgu, rovnako ako hudba. Konceptudlne oko
dizajnéra je otupelé zru¢nostou, nie spontannostou — realitou, ale s novym usporiadanim
skutocnosti. Predpokladdme, Ze selektivne oko sa prejavuje s vyS$im citom pre detailnost’
média nez konceptualne oko. V jeho primarnom zaujme je sposob ako modzu byt pocity a
mySlienky reprezentované. Fotografia m6ze mat’ za nasledok pretrvavajlcu frustraciu z ne-
dostatku spontannosti, pretoze je zalozena na neutralnej chladnej skuto¢nosti, kym autoro-
vym zémerom je opak — kontinualne hl'adanie expresivnej, vasnivej a imaginativnej kvality.
V modnej fotografii je oko vo vicsine pripadov selektivne a v malom mnozstve konceptu-
alne, ked’ze vymysla okolnosti na zlepSenie vzhl'adu oblecenia. V zatisi je to podobne alebo
v urcitych ateliérovych podmienkach, kde svetlo a objekty s najprv predstavené a potom

aranzovan¢. Jednotlivé Casti existuju v oddelene;j realite, nie ako zlozky pre mnoho ich vari-
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ant, privedené k existencii len pre jeden obraz a potom znovu oddelené. Hoci z profesional-
neho hl'adiska si dovolim tvrdit’ a oponovat’ ndzoru Clichého, ze oba pristupy su viac pod-

mienené autorskym tvorivym pristup viac ako Zanrom obrazu samotného.

3.1.3 Reprezentacia

Keby hudobné vydavatel'stva vedeli, ktory typ grafiky naozaj predava hudbu, tak by ho po-
uzivali stale, iba ak z ¢asu na cas by ju inovovali. Takato spojitost’ medzi predajom a grafic-
kym dizajnom je chiméra, prizrak a asi ani neexistuje, nie ako v pripade interiérového di-
zajnu alebo mode, kde to je kI'aicové. Ilustracia, resp. interpretacia umoznuje dizajnérovi
slobodu, kde moze byt’ tak vyrazovym ako to hudba dovoli a nebyt’ obmedzenou populdrnym
vkusom, profannymi reklamnymi kritériami. Pink Floyd sa podarilo dostat’ na prvé miesto
rebrickov a predat’ niekol’ko milidnov koépii albumu Atom Heart Mother bez akejkol'vek
skupinovej fotografie alebo komerénymi prisadami. Ni€ iné, len jedna krava na obélke. Roky
neskor nahravacie spolocnosti este stale trvaji na velkom ¢istom pisme ako najlepSom
sposobe na predaj. Clenovia Pink Floyd tvrdia, Ze¢ by mohli predavat aj v papierovom
vrecuSku. Navrh obalky nemé potrebu byt za kazdi cenu predajnym prostriedkom. Koniec
koncov mnoho najpredavanejSich albumov malo mizerné obaly — ale to, aby stimulovali a
pobavili a nie aby lacno suplovali obsah hudby na nosici a aby prezentovali informécie atrak-

tivnym sp6sobom.

Obrazok 10: Thorgerson, S.: Atom Heart Mother, 1970, obalka LP pre Pink Floyd
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“V zmysle technickej etiky mam sklon vsetko robit autenticky. To znamena konstrukciu, hla-
danie, aranZovanie alebo umiestnenie takych konkrétnych predmetov, ktoré si navrhy vyza-
duji.”*® Navrh je sice prvy kl'aéovy krok, je ale uplne nefunkény bez adekvatnej realizacie.
Ci uz to je budovanie obrovskej kovovej gule alebo zavesenie I'udi z velkej vysky dole hla-
vou. Alebo natlacit’ naht mladez do malych drevenych krabic, konstruovat’ kreslo vel'kosti
domu, ponorit’ tane¢nikov do vody na neurcita dobu. Kazda ¢ast’ je redlna a fyzicka, ale nie
su potrebne vSetky umiestnené na jedno miesto, v jednom case. Kone¢né zluovanie sa po-
kusa prekonat’ ocakavanie od obycajnej skutocnosti skrz protikladné komponovanie real-

nych casti.

V odseku s nd&zvom Importance (of album graphics) - délezitost’ albumovych grafik si autor
mysli, Ze albumové obaly su dblezité z dovodu, Ze su to jediné predmety, ktoré zostanu tak
dlho, ako samotna hudba, o mdze v niektorych pripadoch znamenat’ relativne dlhii dobu.
Obal zostane, ked’ vSetko ostatné sa strati, ked’ sa nahravacie spolo¢nosti zmenia, vyhodia
manazérov alebo skupiny sa rozpadnu a odidu do déchodku. Albumova grafika, podobne
ako knizna obalka, je permanentnym obalom, sediaca na poli¢ke niekoho, kto ju pri po¢uvani
znovu a znovu preskimava. Povrch obalky je rovnako délezity, ako pole pre inovativnu
fotografiu alebo stcasnu grafiku. Méze fungovat’ ako barometer médy a vkusu alebo len ako
informacny rychlopis. Ludia si cenia svoje zbierky platni a stanu sa oddani tymto sprievod-
nym obrazom, niekedy az to dakej miery, ako aj hudbe samotnej. V niektorych pripadoch st
oba elementy rovnako cenné.

Maoda a Styl st povrchné a efemérne od prirody. Nazor Jean-Luc Clichého je, Ze potrebujeme
nie¢o ¢o vydrzi. Vyznam je to, o potrebujeme. Ozvena, ndpad a pocity. Nieco, ¢o by mohlo
mat’ $irsi a dlhsi dopad. Aj v najplytkejSich vodach popularnej hudby sa skryva nejaky kom-
plexny pocit. Najjednoduchsi apel ako “pod’ a bav sa” umoziiuje reprezentaciu a preto moze
nie¢o znamenat’. Napriek tomu hudobny priemysel nepodporuje komplexnejSie viacvrstvove
posolstva ukryté v obrazoch, akoby to bola nejaka ndkaza. Mozno zo strachu, Ze by zatienili
jednoznacné, hlavne marketingové, posolstva. Neda sa povedat’, Ze by bola uroven pre-

myslania grafickych dizajnérov a vizualnych kreativcov nizka, no napriek tomu ich zvycajné

13 THORGERSON, Storm. 1999. Eye of the Storm. Sanctuary Publishing Limited. s. 18. ISBN 978-
1860742590
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stratégie predstavuju Castokrat opakujuce sa klisé. Najma z toho dovodu, ze vydavatel'stva
sa chcl prezentovat’ najmi vizualom, ktory reflektuje aktudlne masové trendy, ktoré Casto-
krat nepreziju dihSie nez jednu sezénu, vzhl'adom na rychlo sa meniace vizualne prady. Cas-
tokrat je vSak zivotnost’ takto prvoplanovo aktudlneho a trendového obalu rovnako efemérna
ako singel, resp. interpret samotny. Najma popularna hudba sa nikdy nezakladala na snahe
hlbSieho uchopenia vyznamov a objavného sposobu ako inovovat’ uz zazité vnimanie hudby,
v istom zmysle aj sveta a Zivota, na ktory sa odkazuje. Castokrat je cielom poskytnut’ naivne
schematicku, zato vSak vabivu iluziu prekrasneho sveta, v ktorom je vsetko pekné a bezpro-
blémoveé. Hibsie vyznamy ¢i uz v rovine vizualnej alebo hudobnej sa stavaju v mnozstve
pripadov teréom kritiky. Ci uz z oblasti poslucha¢skej verejnost, alebo hudobne;j kritiky. Je
to sposobené nutnost'ou hlbsej interpretacie, ktora nemusi byt vzdy jednoznacna. Nie kazdy
¢lovek, ¢i uz laik, alebo profesional dokaze interpretovat’ a precitit’ hlbSie vyznamy a kono-
tacie, ktore su zaloZené na bohatej skusenosti a erudicii. V mnoZstve pripadov sa kompliko-
vanejSie viacplanové diela stretavaju s nepochopenim a odmietanim. V niektorych pripadoch
sa vSak ich kvalita zhodnoti ¢asom. Namiesto jednorazového predajného osial'u sa méze ich
skuto¢na hodnota potvrdit’ kontinuadlnym predajom v dlh§om ¢asovom useku. V tom spociva
ista vyhoda ne-trendovosti. Vyznam nehryzie a ani sa nedostava do cesty vyjadrovaniu po-
citov, len niektori hudobnici tomuto neveria a nechaju sa zviest’ si¢asnymi trendmi, o ktoré
ich presvied¢aji marketingové oddelenia (v zmysle, Ze pokial’ ciel'om je predaj, tak obalka

nemoze obsahovat’ hlboky myslienku).

3.1.4 KIisé a skoro klisé

Slovo klisé je ustaleny slovny obrat (z franc. cliché = tlac¢iarensky Sto¢ok), ktory stereotyp-
nym a mechanickym pouzivanim stratil svoju udernost’ a do istej miery aj povodny vyznam.
Najcastejsie sa vyskytuje v publicistickom $tyle, ale aj v hovorovom jazyku, koreSpondencii
apod., napr. hodina pravdy, dieta stasteny, drvivad vicsSina, pdlciva otazka, hlboké nedoro-

zumenie, dostat’ sa na Sikmu plochu. 14

¥ PDURCO, Peter (ed.). 1995. Frazeologicka terminoldgia. dostupné na:. http://www.juls.savba.sk/ediela/fra-
zeologicka_terminologia/
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Vizuélne klisé je Nemezis kazdého grafického dizajnéra. Kl1is¢é mdze byt kultirnym feno-
ménom, ktoré je ale silnym protikladom dobrého dizajnu a preto sa mu ¢asto vyhybame.
Niekto pouziva klisé zamerne ako kritiku vizuadlneho média a niekedy je pouZivané ako sa-
tira. Napriklad v pripade Normana Rockwella sa namety stavaju gyCovym klisé, ked’ze pdso-
bia az naivne pévabne. Opakujuci sa mesiac Maxa Ernsta alebo slne¢nice Van Gogha st tiez
klis¢ motivom, ktory ich fascinoval. T4to posadlost’ ale odhalila ich emocionalne zaujmy a

vn(torné fungovanie.*®

Martin Parr vo svojej eseji struéne, ale vel'mi vystizne zhriuje zakladnt typologiu vizudl-
nych klisé. Na zéklade sledovania vlastnej prace za 40 rokov dospel k tomu zaveru, Ze je
pomerne predvidatelni v tom, ¢o foti. Tvrdi, Ze on sdm sa tiezZ oddava vymenovanym klisé,
i ked’ sa snazi objavit’ nové teritoria. Va¢sina tvorby, ktora vidi, povaZzuje za genericku, pre-
toze z nej moze vycitat vplyvy. Zaujem ma prave o takt fotografiu, v ktorej ani inSpiracia,

ani povod nie su tplne zretelné.

V konci Gvodu knihy Eye of the Storm, Jean-Luc Cliché svoj postoj ku klisé na obaloch
platni vyjadri takto: “NeznaSam marketingové klisé odvazneho typu, obrovské loga, vyrazné
ciarove kody, uderné a ohromujuce modne obrazy o Zivotnom Style. Aj klisé s povodom z
namyslenosti vo forme mnohych kapelovych fotografii: dievcenské skupiny v mdkkych por-
nografickych postojoch, naladovych soulovych spevakov alebo agresivne vyzerajucich ra-
povych umelcov a hardrockerov v koZzenom prevedeni — imidZ podporovany manazérmi a

samotnymi hudobnikmi, ktori nie sii ochotni sa trapit s robenim veci inak a zaujimavo.”*’

Na druhej strane je potrebné zdoraznit’ skutocnost’, ze cielavedomé, kultivované a zmyslu-

plné pouzitie istej formy vizualneho klisé moéze mat’ aj pozitivny efekt.

15 Osobnost’ a tvorba Van Gogha je aZ tak asimilovana do popkultury, Ze vznikol aj malovany film “Loving
Vincent”, ktory vo svojej podstate je priamym protikladom toho, ¢o by Van Gogh naozaj potreboval.

16 PARR, Martin. 2010. Photographic Clichés. Dostupné na: https://www.martinparr.com/2011/photographic-
cliches/

17 THORGERSON, Storm. 1999. Eye of the Storm. Sanctuary Publishing Limited. s. 22. ISBN 978-
1860742590
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Nie je ndhodou, ze konkrétne zanre, intepreti, vydavatel'stvda, alebo z iného pohladu aj
(sub)kultury, narody a ¢asové obdobia maji svoj Castokrat Specificky vizualny $tyl. Jeho
ulohou je sa jednoznac¢ne odlisit’ od ostatnych a prilakat’ konkrétneho posluchaca, spotrebi-
tela. Tomu tato schopnost’ rozumiet’ §pecifickému vizualnemu volaniu umoznuje prehl’ad-
nejsSie sa orientovat’ na trhu a zaroven mu dava, poteSenie z toho, Ze danému konkrétnemu
jazyku rozumie, Ze sa aj on istym spdsobom odliSuje od zvySku verejnosti a ddva mu pocit
prinalezitosti k istej skupine. Je to ako ked’ v cudzej krajine, ktorej jazyku len s tazkostami
rozumiete, najdete krajana. Vizualne klisé, hoc sa tak na prvy pohl'ad nemusi zdat, moze
byt suborom réznych S$pecifickych jedinecnosti charakteristickych pre danti skupinu l'udi,
posluchacov. Obsahuje opakujuce sa symboly, ktoré si nezainteresovany laik moze interpre-
tovat’ ako ndhodne vybrané repetetivne motivy, avSak pre oddaného fantsika st nostie'mi

symbolickej hodnoty a kultirnych odkazov.

Takymto sposobom sa moze utuzovat vizualna identita a kontinuita reprezentujiica hudobny
Zaner, interpreta, etc. Je vSak dolezité tento vizualny jazyk inovovat’, inak sa jeho pritazli-
vost’ vytrati. Z prostého dovodu. Pokial’ sa ma udrzat’ aktualnost’ jeho vypovedi, musi byt’
tento jazyk inovovany vzdy pre potreby sucasnosti, aby ho bola aj nastupujuca generacia
posluchacov schopna pochopit’ a prijat’ za svoj. Ak sa tak nestane, je mozné, Ze takto v Case
zamrznuty jazyk sa stane pre mladych lI'udi necitatelny a neatraktivny. Zostane platny len
pre starSiu generaciu naSich rodi€ov a pamitnikov, ktora ¢asom so svojimi posolstvami a
nazormi vymizne. Rovnako, ako by sme bez patricného vzdelania pochopili stredoveky text
pisany v latin¢ine, tak Castokrat nie sme schopni pochopit’ vizualny $tyl minulych dekad.
Tento proces zastaravania je v dneSnej dobe mnohonésobne umocneny rapidne sa striedaju-
cimi trendami a ich takmer okamzitym vyc€erpanim, z ddvodu masového Sirenia po internete
a v televizii. Na druhej strane, prave kvoli tomuto fenoménu mdze kultivovana a kvalitne
prepracovana forma vizualneho klisé predstavovat’ stabilitu v tomto prchavom a prirychlom

vyvine.
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4 ANALYZATVORBY HIPGNOSIS APOROVNANIE S
TUZEMSKOU SCENOU

V predoslych kapitolach sme sa zoznamili s historiou a okolnostami vzniku obalovej grafiky
na platniach. Predstavili sme ateliér Hipgnosis na ¢ele s grafikom a fotografom Storm Tho-
rgersonom, pionierom modernej surrealnej fotografie. VV podkapitole Oko burky sme ziskali

hlbsi, filozoficky pohl'ad na suvislost’ fotografie a hudby.

Tato kapitola sa zameriava na analyzu a interpretaciu ikonickych navrhov z ateliéru Hipgno-
sis. Paralelne sa budeme zaoberat’ taktiez s rovesnickou tvorbou za Zeleznou oponou — V

oblasti Ceskoslovenska.

Ako prvu kapelu s grafikou od Hipgnosis analyzujem Pink Floyd a ich aloum Wish You
Were here (Harvest, Columbia, 1975). Dalsie LP: Peter Gabriel — Peter Gabriel 3: Melt (Vir-
gin, 1980) a The Cranberries — Bury The Hatchet (Island - 1999). Z ¢eskoslovenskej scény:
The Blue Effect — Meditace (Supraphon, 1970), Milan Knizak - Broken Music (LP Multipla,
Milano, Taliansko 1979), DeZo Ursiny a Ivan Strpka — Na Ceste Domov (Opus, 1987), Pre-
cedens — Véz z pisku (Panton, 1988).

4.1 Tvorba HIPGNOSIS

4.1.1 Pink Floyd — Wish You Were Here (Harvest, Columbia, 1975)

Wish You Were Here je deviate Studiovy album britskej progresivno-rockovej skupiny Pink
Floyd. Vo Velkej Britanii bol vydany 12. septembra 1975 pod vydavatel'stvom Harvest Re-
cords, v Spojenych Statoch vysiel o den neskor pod Columbia Records. Nahraval sa v stadiu
Abbey Road v Londyne. Hudba bola ovplyvnend nahranym materiadlom pocas turné v Eu-
rope, predoSlou slavou albumu Dark Side of the Moon (1973), hudobnym priemyslom, ale
najmé odchodom zakladaduceho ¢lena Syda Barreta zo skupiny. Samotny nazov je akoby
odkazom pre neho. Koncept bol prozaickejsi, pretoze cely album je len jednym predizenym
holdom pre Barreta. S LP Dark Side of the Moon nesie spolo¢ny znak bezchybného tempa
a sekvencného spracovania, Wish You Were Here sa ale vyznacuje sudrznejSou hudobnou

narativou, $truktrou a tobnom, a v§eobecne vaésou lyrickou sofistikovanost'ou. Sklad4 sa z
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dvoch epickych casti, ktoré sit spomienkou na Syda Barreta z ¢ias pred jeho odchodom zo

skupiny kvoli dusevnému zruteniu.

Wish You Were Here bola predavana asi v najprepracovanejsej obalke zo vsetkych albumov
Pink Floyd. Storm Thorgerson sprevadzal kapelu na turné v roku 1974, pri premyslani nad
textami piesni priSiel na to, Ze piesne sa vo vieobecnosti zaoberaju "nenaplnenou pritom-

nostou" a nie Barrettovou chorobou.'®

1.5hine On You Crazy Diamand
Part |
Part Il
Parc Il
Part IV
Part ¥
2. ¥elcome To The Machine
3. Have A Cigar
4. Wish Tou ¥YWera Here
5.5hine On You Crazy Diamond
Part VI
Part ¥l
Part VIl
Part IX

bR
i‘%@ WISH YOU WERE HERE
4

Obrazok 11 a 12: Hipgnosis: Wish You Were Here, 1975, predna a zadna strana LP pre Pink Floyd

Platna bola zabalena do ¢ierncho celofanu s nalepkou loga kapely — dvoch robotov podévaj-
Gcich si ruky. Po rozbaleni sa motiv tohto gesta objavil aj na titulnej fotke obalu platne.
Fotografoval Aubrey 'Po' Powell, partner Storma. Bol inSpirovany myslienkou, ze l'udia
maju tendenciu skryvat’ svoje skutocné pocity, zo strachu, ze sa "spalia". Preto s na foto-
grafii zachyteni dvaja podnikatelia, ktori si trast rukami, pricom jeden z nich hori. Vyhorenie
bolo tiez beznou frazou v hudobnom priemysle, ktoré ¢asto pouzivaji umelci, ktori neboli
zaplateni za autorskeé prava. Fotografovanie s dvoma kaskadérmi prebehlo v Studidch Warner
Bros v Los Angeles. Jeden z kaskadérov bol obleceny do hasi¢ského odevu, na ktorom mal
eSte oblek. Jeho hlava bola chranena kapucniou, na nej s natiahnutou parochnou. P6vodne

vietor fukal na druhu stranu, tym ohen siahal do tvare druhého kaskadéra, podpalujuc jeho

18 SCHAFFNER, Nicholas. 1991. Saucerful of Secrets (1 ed.). Sidgwick & Jackson. s. 190.
ISBN 0-283-06127-8
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fazy.*® Neskor vymenili strany a obraz bol nasledne obrateny. Cely obal LP a vnitorné skla-
danie odkazuje na prazdnotu a bezvyraznost’, ktort skimaju v piesniach "Welcome to the
Machine™ a "Have a Cigar".

Na zadnej strane obalu albumu je predavac ponukajuci "svoju dusu" v pusti. Nepritomnost’
zapistia a Clenkov naznacuje jeho pritomnost’ len v podobe prazdneho obleku. Vnutorna

strana obalu zobrazuje Cerveny zavoj, ktory zakryva nahu zenu v hdjiku, a potapaca, ktory

sa vynara z piesku, opét’ zdoraziujic tému nepritomnosti.

Obrézok 13 — 14: Powell, A. Pink Floyd: Wish You Were Here, 1975, fotografie z vnutornej stranky
obalky

4.1.2 Peter Gabriel — Peter Gabriel 3: Melt (Virgin, 1980)

Melt je poradovo treti aloum anglického rockového hudobnika, Petera Gabriela. Vydany v
roku 1980, zvuk bol indpirovany temnymi miestami z okraji spolo¢nosti, osobnost’ami ito¢-
nika, vraha a Cloveka so stratou paméte. Obal albumu predstavoval jeho groteskny portrét

taviacej sa tvare, ktora vizualne pripomina mal'bu Doriana Greya od Ivana Albrighta.?

19 Autor neuvedeny, 1996, Face the Music, People magazine
Dostupné na: http://people.com/archive/face-the-music-vol-45-no-24/

20 lvan Le Lorraine Albright (1897-1983), maliar, tvoril v $tyle magického realizmu
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Obréazok 15: Hipgnosis: Peter Gabriel 111, 1980
Obréazok 16: Albright, 1.: The Picture of Dorian Grey, 1943, olej na platne

Prenikavé texty, hnacia sila rytmu, pretekanie bubnov a skresleny zvuk gitary a Gabrielove
emocionalne vokaly. Obalka platne vizualizovala hudbu ako len méaloktoré.

Jednou nevyhodou fotografie je, Ze je neutralnym az chladnym médiom. Je malo vasnivou
technikou a na rozdiel od maliarstva nema v sebe kvalitu textdry. 70. roky sa pre Hipgnosis
vyznacovali r6znymi experimentami a snahou vniest’ stopy dotyku do mechanického pro-
cesu fotografie. Skusali vinetacie, dvojexpozicie, rozmazavanie obrazu vo vyvojke, koloro-
vanie, solarizaciu, aj techniku s fotografovanim na sklenent dosku z 20. rokov. VSetko bez
Uspechu. Neskor dostali zékazku od Petera Gabriela pre jeho treti aloum, pri ktorom priSiel
navrh roztopenej voskovej figury. Finalny obraz vznikol spdsobom krimsografie. Technika
pomenovana podla jedného amerického konceptualneho fotografa, Les Krimsa, ktory bol
pionierom tejto manipulacie s Polaroidom. Zistil, Ze ak sa obraz Polaroidu rézne pretlaca,
farebna vrstva sa oddeli od podlozky a tym aj obraz m6zeme rdézne deformovat’. Tento pris-
tup nebol cudzi pre Gabriela, aj fotografie na predoslych dvoch albumoch manipuloval sam.
“KedZe tdto technika sa robila pocas vyvolavania obrazu na Polaroide, nikdy sme si neboli
isti, ako to dopadne. V tej dobe boli Polaroidy relativne lacné, preto nebol problém zhotovit
niekolko a nasledne vybrat tie najlepsie. Vzniknuty obraz sa nasledne zvdicsil a tym aj stratil

charakter Polaroidu. Deformoval aj samotny Gabriel a pri procese vzniklo aj 300 réznych
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varidcii. Zvlastnostou je, ze klient uprednostiioval vytvarnu kvalitu pred popularnym vku-
som.” Vysledny obraz pdsobil rusivo, preto ani vydavatel'stvo Atlantic nechcelo album zve-

rejnit’.?!

4.1.3 The Cranberries — Bury The Hatchet (Island - 1999)

Bury The Hatchet je Stvrty album od irskej rockovej skupiny The Cranberries vydany v roku
1999. V jednom satirickom rebri¢ku Pitchforku s nazvom “NajhorSie hudobné obaly vSet-
kych cias” sa tento po€in objavil hned’ na prvom mieste:

“Storm Thorgersonova tvorba sa pohybuje medzi ikonickym a nezmyselnym. Tato pada do
druhej kategdrie. Tu sa prelomi Thorgersonov hrdy realizmus: jeho obaly pre Pink Floyd
boli zvycajne nainscenované na plazach a v poliach. Na tomto priklade ale Photoshopom
sabotuje obraz. Jedine ak len to obrovskeé levitujlice oko naozaj terorizuje chuddka muza! V
tom pripade sa ospravedliiujem.*“?> Bury the hatchet (zakopat sekeru) je ustalené slovné
spojenie pochadzajiice zo zvykov Indianov, ktori po ukonéeni vojny zakopali sekeru ako
symbol mieru. Krajina na fotografii je tieZ jedine¢na pre Severni Ameriku. Thorgerson sa
ale inSpiroval aj osobnostou spevacky, ktora je razna osobnost, ¢ierno-biela, ako sa ona
opisuje. Pohybuje sa ako motyl’, bodne ako v¢ela. Tato polarita je centralnou sucastou spe-
vacky Dolores. Preto sa aj rozhodli pre diptych obrazov. Predna strana paranoidnd, zadna
sebavedoma. Jedna skryvajlca sa, druha pripravena na boj. VVznasajuce, robotické a vsevi-
diace oko, ktoré predstavuje vladu, pritlaca ¢loveka ku zemi, ten si zakryva hlavu a tym sa
chrani. Clovek sa ale postavi proti oku, ktoré je okované a prekvapene usko&i. Povodny
obal neobsahoval pisomnt informaciu, ani nazov kapely a ani ¢iarovy kod. Bola to poZia-
davka liderky skupiny, ktora nechcela Ziadne symboly kapitalizmu. Patetickost’ obrazu nam
mdze pripadat’ ako klisé, ale je dolezité si uvedomit’, Ze Hipgnosis tvoria pre svetovy trh,

preto je potrebné tvorit’ obrazy, ktoré sa priamo prihovaraju k posluchacovi.

2L THORGERSON, Storm. 1999. Eye of the Storm. Sanctuary Publishing Limited. s. 34.
ISBN 978-1860742590

22 DICRESCENZO, Brent. 2005. The Worst Record Covers of All Time. Pitchfork.
Dostupné na: http://pitchfork.com/features/lists-and-guides/6194-the-worst-record-covers-of-all-time/
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Obrazok 17 -18: Hipgnosis: Bury The Hatchet, 1999, predna a zadna strana LP pre The Cranberries

4.2 CESKOSLOVENSKO

“Grafikii, nevrhujicich v sedmdesatych letech obaly gramofonovych desek, bylo v Ceskoslo-
venskeé socialistické republice malo. A z toho mala se jich jen pouhy zlomek zabyval vyhradné
rockem, folkem, jazzrockem nebo jazzem. Vezmeme-li vsak v uivahu, Ze v onéch letech hudby
zminovanych zZanri na gramofonovych deskach v nasi zemi prilis nevychdzelo, bylo grafikii,
navrhujicich jejich obaly, jak se Fika “tak akorat”. Tato malad skupinka vytvarnikii sestavala
z grafiku-hudebnich fanousku, kteri byli v pratelskych vztazich s muzikanty a sdileli s nimi i
mnohé “mimohudebni” radovanky. Pokouseli se nalézt priméreny vytvarny jazyk pro mistni
nespotiebni hudbu, pricemz jiz nenavazovali na doznivajici ““bruselsky styl”” (ano, u nés vse
nejen prichazi, ale i dozniva pozdéji nez jinde), hledali vyraz, ktery by byl schopen reagovat
a néjak logicky navdzat na tehdejsi vysledky britskych a americkych kolegii.”*® PiSe doc.
Karel Haloun v sérii 0 obaloch gramofonovych dosiek v $tvrtro¢nom ¢asopisu Revolver

Revue.

V tejto Casti sa budeme venovat’ trom platniam, ktorych obalky si podobné ku tvorbe Hip-
gnosis, ¢i uz z hladiska technického zpracovania alebo nametu, Meditacii od The Blue

Effect, Vézi z pisku od Precedensu a Na Ceste Domov od Deza Ursinyho.

22 HALOUN, Karel. 2011. It’s only rock’n"roll but... Revolver Revue No.85. Praha. s. 148. ISSN 1210-2881
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Na tizemi Ceskoslovenska od 60. rokov 20. storo¢ia fungovali tri hlavné vydavatel’stva:
Opus na Slovensku, Supraphon a Panton v Cesku. V3etky vydavali hudbu roznych Zanrov,
od folkléru po hovorené slovo. Panton fungoval od polovici 70. rokov aZz po koniec 90.
rokov, ked’ nasilne preSiel privatizaciou a cely katalog sa dostal do archivnej zbierky Su-
praphonu. Asi najznamejSia nahravka z produkcie Pantonu je Bratiicku, zavirej vrdtka od
Karla Kryla z roku 1962. Supraphon (zal. 1932) je najvyznamnejSou a doteraz fungujucou
gramofonovou firmou v CSR. Archiv Supraphonu je najrozsiahlejsim v Cesku, obsahuje
vySe 100 000 nahravok. Opus vznikol v roku 1971, ako slovenska pobocka ¢eského Su-
praphonu. V sidle Opusu v roku 1986 bolo vybudované digitalne nahravacie Stadio, svojho
¢asu jedno z najmodernejSich v Eurdpe. “Vybavenie bolo spickové aj na svetové pomery,
vznikla dokonca fama, Ze tam pridu nahrévat Duran Duran.”®* Je ale patrné spomentt, Ze
tieto hudobné vydavatel'stva na naSom uzemi nemali vytvarny oddiel. Neexistoval ani ateliér
ktory bol zamerany na navrhovanie gramofonovych platni. Spomenuté LP v nasledujucej

Casti teda pochédzaju od réznych vytvarnikov

4.2.1 The Blue Effect - Meditace ( Supraphon, 1970)

Bluesrockova skupina, Modry efekt, bola zaloZena v roku 1968. Skladby sa vyznacuju blu-
esovym rytmom v podani gitaristu Radima Hladika. Bol jedinym ¢lenom, ktory v skupine
posobil od zalozenia az po jeho smrt’ v roku 2016. . Text a melodie su 'ahko zapamétatel'né,
predstavené spevom Vladimira Misika. Vystipili aj na 2. Ceskoslovenskom Beatovom Fes-

tivale v Lucerne v roku 1968 kde skupina bola vyhlasena za objav roku,

Nazov skupiny pdvodne bol odkazom na modru knizku, ktora v Ceskoslovensku bola preu-

kazom na oslobodenie od vojenskych povinnosti.

Symbolika modrej farby sa u skupiny nevztahuje len na dokument o zbaveni brannej povin-
nosti, ale aj na celkovu filozofiu, ktorym sa The Blue Effect prezentovali. Pocit modrého
efektu sa ale najviac prejavil v samotnej bigbitovej hudbe a v textoch. Modra je farba oblohy
a mora, ¢asto sa spaja s hibkou a stabilitou. Symbolizuje déveru, vernost, mudrost’, vieru,
pravdu a nebo. Predstavuje vnutorni bezpecnost’ a istotu. Vytvara pocit pokoja a poriadku.

Je farbou dusi, kontemplécie a modlitby. Modrasté fotografia na debutovom albe Modrého

24 JASLOVSKY, Marian. 2006. Spomienky na Opus.&asopis SME
Dostupné na: https://www.sme.sk/c/2931850/spomienky-na-opus.html
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efektu je dielom Ceského fotografa, Alana Pajera. Nadpozemsky dojem je dosiahnuty maleb-
nost'ou obrazu. Snimok predstavuje Clenov skupiny, ktori st zac¢leneni do snimku ulice.
Dolna cast’ fotografie je invertovana, kym horné ¢ast’ fotografie je solarizovana. Postavy
hudobnikov sa prirodzene prelinaju do architektdry, ktora v negativnej (invertovanej) po-
dobe je skor abstraktna nez konkrétna. Poznamka Karla Halouna v cyklu It’s only Rock and

Roll But... v kultirnom ¢asopise Revolver Revue prirovnava obalku k ilegalne;j tlaci.

“Modre tonovana titulni strana, na niz se prolinaji fotografie clenii skupiny a nocni ulice, je
nejen stylova a poucena denim na zapad od nasi hranice, ale svym zpiisobem i “prorocka’.
Pripomina totiz ozalidovou kopii, a ac to tak autor zirejme nemyslel, hlasi se k podobé ile-

galnich tiskovin.”

Kym predna strana je tondlnou pestrostou zvlastne psychedelicka, zadna fotografia je jeho
priamim opakom svojou jednoduchost’ou. Znovu predstavuje ¢lenov skupiny, ale uz v jed-
noduchsej kompozicii, na ktorej su umiestneni do dolnej ¢asti formatu, len v klasickom boc-

nom osvetleni. Modra je eSte pritomna ale uz len ¢isto v kontemplativnej podobe.

MEDITACE
EBLUE
EFFECT

Obrazok 19-20: Pajer, Alan: Meditace, 1970, predna a zadné strana LP pre The Blue Effect

25 HALOUN, Karel. 2011. It’s only rock n’roll but... Revolver Revue No0.85. Praha. s. 149. ISSN 1210-2881
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4.2.2 Milan KniZzak - Broken Music (LP Multipla, Milano, Taliansko 1979)

Milan Knizak (1940) je mnohostrannym umelcom, ktory tvori asi v kaZdej oblasti umenia.
Je profesorom Intermedidlneho ateliéru na AVU v Prahe Je jednym hlavnym predstavitel'om
hnutia fluxus. Kym v predoslich kapitolach sme doraznovali dolezitost’ prispdsobenia vizu-
alu ku zvuku (napr. skrz metafor a symboliky), v tomto jedine¢nom pripade vystup vyzera
presne tak, ako aj zneje. DeStruovana hudba tvori délezita a ststavne rozvinut( kapitolu v
tvorbe Milana Knizdka. Od polovice 60. rokov zacal destruovat gramofénové dosky, tj. me-
chanicky zasahovat’ do hudebného zdznamu. Milan Knizak popisuje pociatky a zakladnt
charakteristiku DeStruovanej hudby vo svojom texte “Destruovana hudba” takto: “V roce
1965 jsem zacal desky destruovat: skrabat, probodavat, lamat. Jejich prehravanim. (které
nicilo gramofonové jehly i gramofony samotné) vznikla zcela nova hudba. Necekana. drasa-
Jjict, utocnd i humorna. Skladby trvajici vterinu a nebo témer nekonecné dlouho (to kdyz jehla
uvizla v hlubokem vrypu a neustale prehravala jedinou frazi). Rozvijel jsem dale tento zpui-
sob. Zacal jsem desky prelepovat. premalovavat, spalovat ohnem, rozrezavat a slepovat casti
riznych desek do sebe, atp. abych docilil co nejvétsi zvukové riiznosti." V roku 1979 vyber
tychto skladieb vysSiel aj ako LP doska s nazvom Broken Music. Obélka platne predstavuje
samotny zni¢eny nositel’ hudby, kym zadna strana predstavuje niekol’ko d’alSich variacii.
Priblizne v rovnakom Case zacal vytvarat’ hudbu uz z chybnych, opotrebovanych, poskode-
nych alebo zlomenych platni. Tieto kolaze hluku a hudby vytvorené Casto aj pocas perfor-
mancov a happeningov si povazované za dolezité zvukové umelecké dokumenty. Broken
Music Milana Knizaka v roku 2005 bol vybrany aj do zoznamu 1000 najvyznamnejSich

skladieb 20. storocia.
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Obrazok 21-22: KniZzak, Milan: Broken Music, 1979, predné a zadna strana LP Milana KniZaka
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4.2.3 Dezo Ursiny a lvan Strpka — Na Ceste Domov (Opus, 1987)

DezZo Ursiny (1947-1995) bol art rockovy hudobnik a multimedidlny umelec, ktorého pra-
covna ¢innost’ siaha od hudby az ku scenaristike. S Pavlom Hammelom a Maridnom Vargom
bol spoluzakladatel’ slovenskej modernej rockovej hudby. Bol lidrom skupiny The Be-
atmen, s ktorou ako prva slovenska kapela vystupili aj za Zeleznou oponou. V roku 1967
zadal $tudovat’ filmovi a televiznu dramaturgiu na VSMU, este v tomto roku zalozil aj sku-
pinu The Soulmen, s ktorou vyhral prvé miesto na 1. Ceskoslovenskom Beatovom Festivale
usporiadanej v Lucerne. V roku 1981 zlozil hudbu pre Uspesny televizny muzikal Neberte

nam princeznd, v ktorom hlavné tlohy hrali Marika Gombitovéa a Miro Zbirka.

Uzko spolupracoval s Ivanom Strpkom, jeho dvornym basnikom, s ktorym napisal 11 alb.
Strpkova poézia je &lenita, na prvy pohlad nezhudebnitelnd, ale Ursiny, ktory vzdy skladal
hudbu na texty, si s nim vedel poradit. Vysledok je neopakovatelny, sugestivny a kom-
plexny. VolI'na metrickd forma tychto versov, plnych zapalenej obrazotvornosti, prekvapi-
vych metafor a ich genialne spojenie vysostnej poetiky s odzbrojujicou civilnostou, po-

slizila ako jedine¢nd platforma pre Ursinyho hudbu.

NA GESTIE
DOMOV™ |

Obrazok 23-24: Pernecky, Jozef: Na ceste domov, 1987, predna a zadné strana LP pre DeZa Ursinyho

Na ceste domov je jedna z mnohych kolaboraciii s basnikom, Ivanom Strpkom, z roku 1987.
Navrh obalky a fotografie je dielom slovenského grafika, Jozefa Perneckého, priatel'a Ursi-
nyho. Zobrazuje sivl stenu, z ktorej vyCnieva pat’ tehl. Na jednej tehle je polozeny kus latky.
V stene je okno, cez ktoré by sme mohli vidiet' na druhl stranu, no trava ndm zabrafiuje

vyhladu. Pouzita typografia pripomina stencilny, Sablonovy néapis pouzivany na vojenskych
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autach alebo na vlakoch. Na prvy pohl'ad nam moéze pripominat’ album The Wall od Pink
Floydu (Harvest, 1979). Zadna strana prestavuje rovnaki scénu, akurat teraz bez rekvizit
latky a travy v okne. Je akoby ukoncenim tohto procesu, naznacuje vstup autora, odkaz, ze

sa uz vratil domov.

4.2.4 Precedens - Véz z pisku (Panton, 1988)

Asi najprofesionalnejsi pristup k hudbe zo vSetkych amatérskych novovinovych kapiel mali
Vo svojej dobe prazsky Precedens. Boli ovplyvneni hlavne novoromantickou hudbou, ako
Ultravox, Duran Duran a Visage. Svoju podivnu hudbu nahravali na pasky a k nej vytvarali

vytvarne zaujimavé obaly na LP.

IFREcEDEN:j' EEEEN_S‘ ]

L VezZ z pisku

Obréazok 25-26: Holomek, Vladimir: Vé&z z pisku, 1988, , predna a zadna strana LP pre Precedens

Obalka je navrhnutd zakladajucim ¢lenom Martinom Némcom a Vladimirom Novéakom (za-
kladajuci ¢len vol'ného zoskupenia umelcov Pozdé, ale prece... ). Fotil Vladimir Holomek.
Namet fotografie predstavuje muZa a Zenu, ktori sedia pri stole a pred nimi su umiestnené
dvoje prazdne taniere. Vel'ka kopa piesku na stole je ta, ktora ilustruje nazov albumu. Vyjav
je nesmierne snovy az tajomny, tvare modelov takmer nevidiet. Jediny osvetleny objekt na
obraze je pieskova veza. Je nedokoncend alebo uz rozpadnutd. Sen o pieskovom hrade je
celkom cCasty, obvyklo sa interpretuje ako tizba alebo ciel’ na nestabilnom zaklade. Niektoré
aspekty mozu byt’ v nebezpecenstve, ze sa rozpadnl. Z obrazu je citit’ znekl'udnujuci tlak

medzi trojicou muZza, Zeny a vezi o ktorom su piesne Precedensu. NajzaujimavejSie vSak boli
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ich texty ktoré sa Casto vyznacovali neobvyklymi metaforami. Publicista Jaroslav Riedel v
knihe Excentrici v prizemi hovori, Ze ich texty vynikali sugestivnou atmosférou. Objavoval
sa v nich absurdny humor so symbolickym podtextom, niekedy aj ndzvuky romantizmu.
Casté tematiky piesni boli genera¢né konflikty, neporozumenia medzi P'ud’'mi, tragické konce
milostnych vztahov a pocit prazdnoty z konzumného Zivota.?® Zadna strana predstavuje &le-
nov pri rozburani tejto vezi, symbol niecoho doc¢asného. Precedens je jedna z mala skupin,
ktora si zachovala svoju estetiku na obalkach LP. Doba Ledova z roku 1987 a LP Pompeje

z roku 1990 su podobne surreédlne zaloZené, ktoré pdsobia rovnako tajomne ako aj tra-

gicky.

% HANZEL, Vladimir. 1989. Excentrici v prizemi: nova vina v Cechdch - pfibéh dusickovy. Praha: Panton.
5.193. ISBN 35-054-89
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ZAVER

Praca si kladla za ciel’ zhrnuat’ historiu vyvoja hudby a fotografie na LP doskach. Konkétne;j-
Sie sa zaobera obdobim 70-80.rokov, aj s britskym ateliérom Hipgnosis, ktory bol vyznam-
nym pionierom surrealnej fotografie, eSte pred érou Photoshopu. Anglicky bigbeat jedno-
znane prerazil aj k nam cez zelezni oponu, ktorej zlaty vek trval od polovice 60. az do
zatiatku 70.rokov. Dokazom rozmachu bol napriklad 1. a 2. Ceskoslovensky Beat Festival
(1967 a 1968). llustracie obalov sa tieZ snazili imitovat’ tieto trendy a to vyuZzitim "surreal-
nych" ndmetov, ktory sa vtedy teSili vel’kej obl'ube. Na rozdiel od zapadu, vo vychodnom
bloku nefungovali vytvarné zoskupenia, ktoré by systematicky pracovali pre toto odvetvie.
Navrhy na obaly na nasom tizemi zvy¢ajne vytvarali umelci-priatelia hudobnikov. Vysledny
obal gramofdnovej platni sa sice podobal ku rovesnickym obalom zo z&padu, zachytil dojem
surrealnosti, no rozhodne sa nevyznacoval takou technickou a produkénou komplikovanos-
tou a luxusom, ako u Hipgnosis. Samozrejme aj tento pristup mal svoje odévodnenie a to
rozne - od nedostatku financii aZ po schvalnu revoltu proti reZimu. Napriek tomu vzniklo
vel'mi vel'a uchvatnych a inovativnych diel, ktoré st jedine¢né nie len pre toto tzemie ale aj

pre cely svet.

Vyslo vela materialu ku hudbe samotnej ale nie uplne o pribehu obrazov, ktoré boli k nej
vytvorené a reprezentovali ju. Najviac sa tejto problematike venoval asi Storm Throgerson
z Hipgnosis, ktory napisal niekol’ko knih o tvorbe fotografii na LP dosky. V cestine ako je-
diny zdroj informécii o LP obaloch pochadza od Doc. Karela Halouna. Z jeho piatich inter-
mezzii, It’s only rock’n"roll but... pre Revolver Revue som aj ¢erpala. Tematika fotografii
na LP platni je nesmierne Sirokd, mohla by sa pojat’ aj z inych hl'adisk, preto som sa sustre-
dila na komplexné zpracovanie len jedného obdobia, ktoré ma najviac zaujalo. Verim, Ze

tato praca bude sluzit’ ako jeden novy zdroj vedomosti o tejto oblasti.
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